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CE~Ati 1X .RIT BLr SA MHlJIIÎSC UAK3MIEa-R 

' ~ - ■ n 

Cînd a *nceput ploui om plecct, I-^i l^s&t 
singuri g.i-a* zbu^hiţ-o ?n lunu;- 

£i pl^*,,.,. t m Intrat înt^-un strat de pica- 
turi UiCfliides^dnte, Crlvolu, ^le, care aii lyvoou t oare^ 
mi bicluijaa trapul, X-bm Încovoiat nub tfreu^teD ap^atuo^ 
Ttr ; ini^a mi so rups^-e oucal^, i^r 5^n£&"U ^eu s-o 
contopit cu stropii alb , f^cîir^ în jur o oolt* «lustri 
urmat. 

v-nturi f oa up „e u valuri nnr L r y ■ ■ i^e z<!robnsc fr^ t ^n- 

i,L^letLl ui Ge-rv.;jLn--?:ic t rup^l Tqi ^rai do- 
3ert a împ^c^ro > linl^ty de ^..UiE^ r^" n-:_it* în -;ur-^^o nn- 
c Hc-^ro nle zorilur- Tori; p Tn V^i^nt ^tor^l ostn] c^r^s^ p 
rocir.c, ne^ty'^rnlc: r ycrpuinJ pr_h: plt^;?] a-by^tr-n *- fiin- 
ţa J^y - jn.£ ^ctr ca l'al^urc - p, o ^ + , , , l'-iriofi- 
Jfei-« Cp bri.] orzPFj^. p_Lr roci ? sloi -r^;-io ^ qi 

&£-fr£ Şjââ-ţTr -l fslo - ft* Tunj j t U-r Jmt iiai c^rs t c*upu mir.o 

pit^t r^ls T cq iflur.ţjiî ugîv jq_l ^d robea tf a &\:* r^i'U t .^i oo*ir 

care r^ă «~ r.ipungefi cl> j aii J h elc-i ^tr^vlto^ L..:-- :nn lunt qi ^ e - 

Apoi j j-jluţalfl z-i- oprit ci_-vonirci ft£ftâ culonrej; 
ininuî a-y £ntor?i piepl.ul ^n, 1 p :-u L iuJ d-â ri JiroL uqur, 
EVâlt 3 ţpiav* trnz-^ri-nroro* 'Jo^niu, oricua, st r^r'jiea, 
dar acam Genunii avofiu inj^T a Tm/ruiil, APA şi yOAZtE. 





Vorde WTnd : Inrba ticni dii t rod ol ut^rclul p inrba ce abia 
e r^>*rit -Un prinţul reavăn şl proaspăt, Iniţia g3 gin 
treru e priabiverii * 

tferda oru<\ r>dlbotec qX îndrăzneţ j nurii cu frunze vasale 
îi bucurii do pntalj slba ce străjuiesc şi îucînta copilă 

Vortft* ol r-ulk-rllor : ull_i:auil v!h tte v&ri, ultim* fiîiît^H ver- 
de cera o privaţi cu ochi uimiri ţi ^încrezători le Io 
b:itrTna fecefifit=\i *j liceului- UitiiDfi frjnz-i Yer^* e primi* 2i 

lUliyttrUj culoerc ti vig^1cji\ Corul iîiiiby 3 t_e senin în f b ţo 
^e; L± ciul ui Cq 1 plîn^c cu stropi n?iui dis ploaie ; strică ^1 

cin** norii spulber-, ccplln^ia- R "î d e C-ilJ razele di* foc 
ii \a^Sl,', r riL'iau Tiran qi nirii cutiei os^l îi f a:r^ .11^ i^ulofl- 

Albastru : ochiul lnr f 3 j.o^irtl 19 b^ţiFiţpV» ^erul, 
locul o imenşi a^lLn^i £ irccld purira tc T ugor cbui\U3 
Ic opati» u iu râului t 1 ] r. L , ■ ' 1 "Iii- 

Albastru, corul zlrj-^iG fr- J^cul îi face cq ochiul, ce 

IN î.'.UfîTI 

Muntele, o imons-i colosni s in fi ni tulul ^icaialit^ do fiMa- 
F.C^tm r^turip un uria^ năacut în col:r Qsi îndepărtate ore, 
un e^-iii^ru întră oca^n fi a Uucafer Llunţil slnt sitfufi 
^r-^le, utfL grele înMt pnr însori temeliile ln;Dii t sînt 
trufia pirMiicîe £oolo£ice, caro privesc fil^yo do eus p Id 
dfln^jl sn^ic Ql norilor* Te uiţi 1* ci, |1 ferecat observi 

-/A 
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un vereant ea ridi^â nâ^resnic gi prâpfislio^ cu sarpan- 
tina şerpuitoare gi piepti^a, pe ftSjjâ un altul, urcjJ mai 
fll^ne, copilărea, prin cui mi dunoela gi pr-jlungi acoperi- 
te cu imense păduri seculara |i idilica pajişti alpine, pic 
tute da flori în cola mai delicate araonii - 

In munţi Tntîlna^tl alături de platouri monotona, prăvăli- 
rjuri înspumată de c^acade, Iar tfiai prelua de toflte acaatoa, 
într-un decor ireal, atrdbitînd kilometri întregi de munto 
ai sălbăticie p uradro^t i înduioşat furnalul aclipitor al 
unui rîu* 

In amurgul ftceatui pei&Sj de ba^oi, cîml esc uiţi cîntecul 
vrăjit al Izvorului ql ctnd lijrklqtea încape ea devină mate- 
riali, încapi sd îr.ţjlegi freamătul tainic al unor fantome 
iuţi, caprele negre, as] iul spectaculos el recilor da pâfl^ 
truvi erginUi» foşnetul §i zborul plin de loietsr al vul~ 
turilor- 

Eeodati, liniştee gi calmul aerii ca Tnvftluieac aemeţis 
munţilor a fvfit aparte în mii Je ţăndări diamsntice* 

ApuiTuae prime atea* 



TU MUZICA 



m.n inimii ţ n inJLmâ t* Juci 
Cu gt2iul tdu etît d f dulce nou** 
Si -n rîndul ţ^u!"^ uliii Grund 
PlapTridelo vibraţii Je ron^i,, 

îft Vc~#i ruâscut ocîntd cu natura 
Cu vI*ţ,o gj; cu laljjtejra 
Pe bolta fericirii ai răcorit cfi 
Ch o f j^Lurii puri şi ijulce jji ulsoai 




fLpui to-nJl truiiEf ura:at cJirt ci^plul BV&jţt 
Trecui prid o^^ni, prj.ri Lnl^i fi gînJuri 
In i-onti^ra, In £rn-^to gi patimi 
renciro, ură iub£re F 



Ai r^u'-jit &ă foci o umcniro 
Sti tc-nt^lefl^d -^i ci tu j^g ^uipec-i 
2£ r>iipta-n tina roJnl fericirii 
^îi tot cl^b ce jJtrntru o a g vin 

Iar osmanii Ir rlnJul lur ţi"-Gu ciuruit 

Gi vie*a §1 munco gi putereft 

Din nune te un ecut au împletit 

Co înfrTng^ râul qi ura şl clurer-eo- 



0 ! mu^icti alâtri LA fii LÎe u^;nani 
Ca muza cald& ?ji Iubiţii u firii 
Ciifii egM o £-t^a co^n inima t£ aamenl 
Tu muzici o f loara-a nemuririi- 



ttîpfin U&niela 
G13.7III-A 




Prijuăvnra : o pată de cer şi doi ochi 
Albastru frumos de Venerd 
Duios, mlădios cercul de foc 
Săruta oceanul Benin într-uu jo^* • * 
Tu râjq?i Rii yîndul pe loc, 

Vieezi ? Iube^U o Ulucii ? 

Vibrai ce o coarda 

Ce? cint^p se rupe de dur 

ftrde ţi zarfia pl în^s 

Si-o ITc^re cuprindă în suflet 

Trinita mireasa tru sunet 

Ci totu-i un Jl^ CQ-1 odor, 

c^lute^te u dulce lutti:i^ 

O EtiiE ^e rzubocrâ tot lin 

■"iQir nu echimbâ, e veşnic 

iî<oiîne r^i r-iinş tul zarea 

.\ r e cheamă, sc-Gude etriG fi i*B£ 

0 r u £?n:ul ^i oborul Benin* 



* ## Hoeru tiabriala 

C1?,X- B 



Zdc ^utui In far^ti* 

fundul sourel ui p r*ifisl ^ ^q], 
1% J-rte ora 

In t>_irnl tâu 

Ebot gutui 
înflorite în SDlt-balest 
balonE da eecifuiri eiure*- 

lîfurt morbid 

Palele v&l t>#l&tt 




P H A G 




Zflii mi -au dăruit 
CÎndvQ înţelegerea - - • * 
şi fruntea-mi năclăită 
doschidae Iîîp^qI 

atfîncul 
rapsodicelor temeri* 

In munţi haiduci y 
sihastrii fauri 

■ 

cu frunţi puleita da -datini 
"bat capote de piatri* 



Iorguleacu Adrian 
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"muzici 6a jo-ez' 1 etl fia Hdde&a socotite c?i ujjn *rM*W&) 
jiune fji-Li ihi mtfi opintim jatmif ^el^il a cu rai-*-c ţ..? c folclo- 
ric cur iiţi fost şi olo ţng lob** ta în conţinutul nccl »lr^J J TyS - 

Pontru fi (JE QT-i *ut.fl P fi î-i, Şji fît p în ace îUo ih-oMo- 
m-Bm gîncîit uzi corectez puţin Hce^Ft.i k peciei itn t a auj-.L^al 
fa^l r;are ai-a ru:>L ^.rM d^^^r-i^ apaH r^i ? j ^tL Ir-? 'j^cro 
ruaAnaaBCji a volumului in t itulfi t '"jaraul" ^ con^o^iU ml ui ^5 
criticului .\nJrd llo^lr, 

Lucru iiu o font ;>r^fi u^or a puntri: c_L t pa mucuri 
ce intrew tufsl Bsri^f .ci pr oblonii îuii ^a.L-ttm caar.i?j ca ecooa ca 
noi nuaioi " j.*zz" $i ftjtiiîi L înotu j jli cii fVcj.:. 

c^nc] rasuri.* ^cu"la ^ tuur i jine^pot** c t « o c o_ x ]_c^t ur-j aj.izi t a - 
lu fa l.i da CTid3 Cl: Ci-te t riL.r-U-.Je v-j*? muzica danuitlit jl M ,]tfZ* h| - 

Penlru fi în ^ul ■ no ^Lumj T cjc^j Jit^voii? a 

pres.:-nlft Lin scurt ist^ri^ al «c^rt^i rumuri ş nuzicii- 

^ta muzici n^L^inHl J * n.^riJoc ^ ferica 
fefe^ ^ lo nativii lin pa c«lo* iaurtului sclavi- 

^cl^vii ilarii îiDp-lo Luau ijunuc ile cu c int de -J :vvn I □ ijhj le mmic i T 

PutKvLul de plecare a pentru i -,to^I ^ uimi-* «ia n jazu- 
lui *at-i situat în juriul inului l r ^ou 1* PCew-OrlannR, un)^ tiu** 
zio*niil n^rii lenujal £i " jn*î:JU«ri" [ofiuenJ corv cînt, j - ^zz} Saipro- 
m&m r>t_r L iZl or^anUa^ în 'J^v^ţ^ tbwnii) f^'^e^ 
se che^iEj 11 jn4:ssb□nd ,,, nli^j fi,r:i.^;je ^ jyzz^ tiîJ truu^n( i> *r.- 
t^b-ain^Lt! t^rou HÎ.jLîeJŢ? rt>licvo r-j"Lw r jz^L-liilui -^I^lI* ^nLurita 
cyructttruiul i^ijruviz^V-^-lc yl jri'szi "Ii pr?jrt e du ,îi p mi 
:tiol o jvidr^^ţ-4 dr5. ? ^J"-o nc*u muzici, 

GliIj cu;^i vjct.Ji ^rimri, lâ ^rH^ron nu J, ohL Tăcute 
în I91f> t con^irirt^^u^irf] ^nnuruj ( ^ ,, roelnlia ,, ^im[>.l .] -iar^^t^ s 
CJ]1|J : pojml^riL^l^ >qociu-, îr.t.-srnfiţxon-M 1 « Jur^t pTti^ tjî V^>.0 
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cin.i ti fnzt înlocuit* cu jtazz-ul propriu zia. 

Funtru sLu-DU™ alicii ^ j OS5B trebuia cdt nv** ţ n 
vodflra uMil SUiltş Lihnii do cercetare ş î anume , 

1 - ritiaul 

5 - a rin uni q 

4 - arlii t ac tunica 

5 - in* 1 t-i r \n uonorti 

ititmul primelor da j&zz a rozult&t Jintr-o 

combinaţia la tfl-mimt^W Evului milita ^1 □ ? olcU cu «Un- 
tul rU^te vv±0t0*l al narilor, rn m0r q * roat inWîus centra- 
ti-upul polrd, au ioaL ficc^ntuato oWopale p astm că cei 
2 ii^fri oi ui.^upii ^ rost tmp^rilji în s* pdrţi & gsie 

cea dîniU prîal^ un yr^ni fi r*v e£ c <o rlo * ÎEfe, un accent 
sluţit- ftccoaift e^. La jnzz-ulnl priJiltW bazat pa m^urs 

Je ? timpi j-jnimlui "two bfjstn", 

JjMdtitl cu încetul buUrlqlii ^ncep fi Icul 4 timpi 
p^nlru fUcsar* ^^"ur.. Accentele Recuzite sînt tratat* cnnl 

^incrot *>n i: ^il astral la ^;^r;^r^ contratimpilor, c«ua ca 
în^i^mq La_i-n;-ft lo 2 tiapi "Sficgzj lucrul maurii da 4 timpi, 
denumită "Cuur b-aa^s 1 ', 

ilmliaSnd op i-e de jmzz valoroase aa coastatd axie- 
tatSţD k Wi curar!eE*i:-Lioi în ^nnenţA opuoe : un al^nt <3a 
t^niurua §i un -i 1 emonî. 0o do? * Irplero cnre nu se Succed - c& tn 
oparyltf oocid- tMo prin auccasiun&o -Mtun^nţ^lor cu a coneo^an- 
ţelor - ci ne Suprapun* ^coasti tensiune psihică constituie fe- 
ri o filo nul denumit "^wln^ ,H c^ra «ste fie fapt un fenomen ritmic 
pin^înd etît ^e conccp^iu ■unz-iosl.! propriu zis^ cît ql Ja capiul 
Jb j-<ecu^iQ- 

In frunt ua figur Llor ritmice defavorabile awingului 
trobuio pitită oineop-i p r r iv&& L^ri^tici fiind gc<*£o intru IuG-j [>e 
o t reime <Je Liu^ înnint > Ja bătaia qi c^re &e pra lunge et n p** 
in^cl 2 treimi tîjj^- 

"Kctţrul DJD^riL^n a ^iclt în aXt^rn^nţfi ^incop^lor 
gi a net alop ^aisa pci 1 3 m f >i, *^pr -?3 5 » c^a tun*! uxact â geniului 
a*iu ri tmic * îi f n J * k m P**rtî fi^^a _it-? KitS i'fry ■ pr j n ritmul ol ?nro 
Jeplndii mni întfi t-î^ h iie p fj;i se eliJţJi^^e ^ntr-un Joc 

porpe Luum uc\ sa mrjnj f\'i;vt A u:i f ţinum ^ii il^ Lept ac 1 ^ j **** 



*are 9Vtem*$Q Jin " ljbtily yaoţij jnsszi'lietî" 

(din "daa-'.ul" cir. ^„îîfejîî* j p). 

Joi&vu[MMlf! cv-in^-lui v^ril? i)£ note 
foorU pYrffii [.ir-^^. '31 n^.o (V*rte l^hHo ft) &m- 

i^y« îrt ţ^^'j c > jJ-ri'o^t ii (Ju^cui-il r.tfsl E orc [ieu3M,-3ur-mjl&r* s-^cifici 

ij&tf : -L *<* 45 

Eun ,i , d—^-^mJ ;>rup-lb ^Sgfcfr -J'.-'^ « 

m ^ «j£$$a fecg ti :' :hi $! ***** crirrj :! -' nj ' 

^4 v: ,_ f - , î li> ^n_u- ei & ti- 

puri ■■ 

E^Utt (pararr^c) ."fini* Hi au-lo-ius cu M»0 

; sr , £ rolo,,,, — iului 

jş, f >ie-ivs Ko./al ^ luoi 
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Un alt pruc^Gu conetii în $ fliWuga nota, none, 
und^ciiaa s*u teitiec-icae , la wcorJul de b$z& seu în a constitui 
pe auwJu] principal ur. acord fteeurulor, împrumutat de lfi o 
filtâ tonn^l 3 laie - 

Solo CUnrlie Parker 

Trebuie srtitot cj i:apruviaotorul de ja^P îşi gîn- 
^Qtc t'rrtî^ ^ii2icr3l.'j 5'tL funcţie rî» instrumentul său. 

£,j şt?: Mij'Şi** un r.'vjiiri fr o instrument şi în ("une- 
ţie cîfl icLrtrunonLrrLfc întreliuir. S^'V K0 ^tobilcec tipuri genera- 
le le rra/.c-ct.k.ruf, uxonplu : fr&sft trompeta, frozi plen ntc, 

Jar în expresia ce? uiai cirifiin&lâ 5 ma- 

lodiji o^L-i frczv i'i.orus, eîîra nu »re corospindentu dup& c:um 
Ştiu Sţţ muzir:n ocţî'.vrr'^ifrfltf»- 

{îtj i'.piit^ Ş&ftşfl j^tŞft»? sete mutantul Je 
js*z c-re Hiti bir.e tl-îCit eri tiraro ^'ţiil ad feefi s£ trăias- 

că o rt!Ml L ,c:ic ii r^r'-jfraiio, *iteme:nul ^e improvizaţie fiind 
aplicei iiWi'ii c^tre trompei îsî : "Un bun nuzÂcian 

trabu-e a* rie $4 ^ $%ţ%*&M M 3* hS sau 

aal fri^i*^ £a ^L..iL Jl -3 afctawÂ po»tQ e:i-l p^eoasc* §i cînd 
tr^V,]|i* sa "ntorîr^-i £)* 

A-XfoSIS IS 

JaLiz-ul n Tjtnru^iitat de X« W^zViea europeană aproa- 
pe tot limbajul Bionic, tîsfcesşl ten^l , mo.îul mtfjor şi minor 
■ iu ^y.iet^ pi jG^a docSl pentru ^ y.^ fcat împrumutate de Ia 
ast* occident :Tl.i. TJin punct do v;e<le te ^loâie şi armonic nu se 
găseşte Cn Jazz JecU o siti f ^n Ir.ova *ia : gsiaa bluea-ului , ce- 
re rcu eyto decît uiol"! lai re, anumit i*t&?$a eub numele de 



Procedeele folosi U"! de soliştii da Jazz pentru 
oprimarea eonurit.iţii depintî de personal Itfttae creeteara a 
axecutantului. In ^'anifi»^ muzicuni ni ^e >sz utilizează pro- 
ofideul vit>r B to atllts^t în ru<^ roa&e fur^aa (vibrato terminal, 



40 



vibrat u vucsl otc,)< Nu sînt vibrată valurile fu^i te acurts 
sau calo foprte lungi, uimite impună o egAlil.ate da fracvanţ**. 

Se mni aplici prohod a ut inflexiunii gi ^i olea 
procadeul denumit hot * Expirai tine a hot în/ieamnâ "lafigrbînt nsre' 
ton fel de a execut^ d<? a f& oxpriu* Ctfra reu^t.e n tro Ginit* 
o tensiune kml&k* Acoast* <ta altfel latura cea Bt»i njor 

accesibilă publicului ascultător. 

In in^htUare vreH Jfli erdt cii mori compas L tor! 
europeni eu fost influenţai de j* a= printre cară = Uflurico 
Kftvalp Strowineky p Eerlua UJlhgucK 

Cittim ca opere : La criîatitm da naondţj da ZJariua îlt* 
Uilhaud j lîsgtime pt -11 ina t rumân te p din lat &rla aolOs tulul de 
Strawinoky; Puxtrot dlo 1 'tin^emt eu las aortilâ^es de Raval- 

In Roiii&nîa Uusiitru liu^bici a SuDe da curînd muji- 
ci aimfoiilcti pentru iJi^.t'bţmau.iîjn de j&ee* 

Ne-^m strAdu.it că pfitjMndea^ eu ajutorul scriito- 
rului gi muzicantul»! An^r£ HatNiir, în Causi^fl Ce fia nume^tâ 

I 

d* Jas*, Sote de tforLt ^a mai UiAltiH âgj & fl cîntat jeas^ul 
ad fia- înţclas, cier pcintru i>ceu£l9 sote netjea^r Ca paqii no^- 
tril *pra cuijor^t.sra au^iciui,! de audieri de diacuri 

veluru&ee • 



Lcurenţiu Dinc£ 
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tf^.iruşul Ciug-CIug-Cius 
31 vi ţa Iu şui Albuş 
C-fiu cartat CU Atoric^ 
Cal fîâ nu ştia -ia frică* 
St mă ro(j( ca-au da-mpârţlt 
na b.bq învrăjbit etît ? 
- ""iBciij zice ju^giruşul t 
Eu m-fim eupurflt şi pl tng 
Pentru cu Azur t c j-t^lul j 
Hi~a sie ; "urechii* nitîng 1 lh 
iar vi plugul Albu^ 
Uitaţi copii ce mi-e aia : 
Gâ de vre-0 s -ipt -lin înâ- jumate 

St^ţutiât ul Azoric& 
Ii tot zice - p&p* Inpta. 
Cum e£-nduri sqa ocară 
Da cu z^ri |i pînii-ii saSfâ? 
Si plîne&a, piîn^ee vitalul 
£â preQ-1 «upcire căţelul 
Ptrt-ls uraiâ Miau, mot&nul 
Priatan bun CU Albuş 
Pentru că-i dăJea şi lui 
Ligpta Ob la mema lui 
I-e-nviţet pa Giug §i Albuş 
Sfl^nchiilâ lui Aaor fiur&, 
GfîrginJ toată tevatura p 
Si la-e zlfl s 

iradajn d& val mal rîtfe 
Deciî-i sicsji lin^e blitî* ? 
AaoricS lina* - blida I 

"* Butlacu Varonlca 

cis-in b 




ASaf3ENLENTA 

Adeseori, se-nt Implâ eâ plutesc 

Unsori, mă ridic atît de sus 

încît eper nu moi întorc niciodată. 

Am un Sdntimant teribil do ciudet : 

mi se pare c4 într-o ai 

dorinţa « s£ mi ao împlinească ; 

şi aaţa pentru că de cite ori 

mă întorc din câldtoriile mjl* naeiîr^its, 

oamenii îmi evita privirile, 

iop cai care n-o f sc , 

piar înecaţi în cărui din ochii afli* 

3i eu trebuie sa disper, 

apra salvarea lor. 



Daci aş n căutat atunci, 
poată il-bş fi deecoparit 
ce epar^inînJ unei mulţimi oarecare.,. 
Dar am aşteptat, m-am gînclit 
cti nu a înc& timpul ea m*i dafineac. 
încet, încet, nici n-am buget de eaema 
ca toate cercurile a~su închis ; 
ier eu am r^mas singura, 
Bd md joc cu baloane colorate- 
S aici un fel Je a ramîne pe dinafară, 
sau ponto, numai dorinţa, 
do a ramîne aingura, 
Je a acrie, "Cer" cu litera mere- 

Cle.X. B 



BACJl AS FI CĂUTAT 




Karin Rodicţ 
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Pătrund in fiecare Jintre vel 
Va J"" rolurile, pasionant, 
ţHtrîtvfl v& daţi 

nimic: nu mai ^por^tna,. 
C£i fic-jear-j euvtnt a 
Fiecare geM: pe cere-l schiţaţi, 
E al meu ; 

arunci fugiţi în ibştfî 
lnna_>uriiţi că nu rt^i oveţl 
Nici in^c^r c^uluru proprie, 
E^r "suflul f?,Lo noastre rimîn o}[=i p 
V'r* e ie lucru, 

ur* Aciuite în deerescandc ; 
Tar eu p continui ţ*ii va Joc rolurila 

piardă ^1 tn lum*> 

D-ir iWfţî Iu distenţe iciflnsia, 
^j-^vitP^i tot *n jurul mau* 



Nu t L do violat* 

pe fc^i rm, r^n^-U erfinUlulp 
niri ni*t ^ 

p** ţ-tl şf^ ri>;']t>aa zipw^fi. 

;:u c?nt cu toct^ rU]]^-ci 

§i spiritul m i/Hi T 1. rfiQ;îp*rent;l- 
a^ti^?] oamenii nu v*j 1 nirioJat^ 

în Titlul gi în mintea in.e£> 

ci nuxat prin *1q + 

Z>lnc ol o ilş iuine „ 

se ^aoo^t ^ pr-Qj ?a _n-iţ] ; 
fji oamenii ao uit ti ] e eti 
§i-o mi^lizeas j în-.l£lun/i; 3 
f nc;erc înd a-u modeleze 
§i a-o Jef^l oreze- 
Pi-oioc ^in mde * - • 
tnyp^iniSnt at or joc de cui ori t 
cî±n por** f, indurai lurru npruap±* de 
r^mîno albul ^.arului bjju 
gi senilul îin ochii m«l . 



Vtţmţi Ilogica 



pcsaatis^ si muzica 

(1) 

A analiza structura ierarhică a unei cpere ce artă - 
de pe poziţiile imperativului aste tic care o generează - în- 
seamnă ţ în ultimă instanţă, a distinge şi a consi lera separat 
atît cuprinsul de valori pe care unitatea operai şi-1 subsumea- 
ză, cţt şi acţiunea concretă a acestei subsumări. 

Dualitatea ireductibilă dintre spiritul apollinic j 
şi extazul dionisiac, - la care se reduce în fond întreaga plu- 
ralitate a manifestări lor noastră sufleteşti - este de natură 
a pune sub seninul îndoielii idealul clasic al artei moniste 
care - postul înl identitatea celor două categorii structurale 
ale operei de artă f nu le putea atribui deeft o existenţa fono_- 
menalâ. Formă şi materie C .1 - iată,- într-adevăr două concepte 
limita, între care raportul de subordonare se i răpune de la sine. 
Â eluda .unul din ele este o tantativ^ ia fel de irealizabila 
ca şi aceas de a le echilibra, caci doi termeni de sens opus 
se anihilează reciproc atunci cînd valoarea lor absolută devine 
egală* Acţiunea de diferenţiere ca rezultat al dicotomiei 
nietzsheene dintre spiritul apollinic §i cel dionisiac - care 
se traduce în morală -prin alternativa dintre primatul principiu- 
lui şi primatul impulsului - duce la conturarea a două drumuri 

In urma întrebuinţării sale abuzive,' termenul de "formă" a 
dobîndit un înţeles echivoc care necesită o clarificare- După 
cum observă T#Vianu* , • . . " în terminologia iui Pl^tin, forma - 
care este pentru el principul unităţii frumosului , elementul 
spiritual care ţine laolaltă părţile lui separata - prime şt* 
numele de HÎIDCS, adică tocmai termenul din care derivă euvîn- 
tul modern d*ă idee* Evoluţia doctrinelor d^ Estetică marchează 
un proces de substituire , la capătul căruia ideea ajunge să 
denumească vechea forma # jn fciap cele ce urmează, termenul 
de formă va fi utilizat exclusiv in înţelesul său originar, 
pentru a desemna latura raţională a procesului creator, iar 
termenul demmstsrie în accepţia aristotelică a posibilităţi- 
lor virtuale oferite subiectului creator de lumea fenomenelor 
acustice. (HA.) 
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creatoare fundament sie ; unul da dorginte materială, celălalt 
de sorginte formal*. în cazul primului drum, forma pare a se 
deduce din însăşi experienţa auditivă căreia i se subordonează; 
în cazul celui de al doilea, ea face posibilă această experien- 
ţă. Arta tinde sa se elibereze de propriile-i convenţii, sau 
să le aţârme ; spiritul poate aspira fie la cucerirea concre- 
tului, fie la cucerirea de sine. Compozitorul empiric, tip 
Hindemith sau Debussy va %isiă să elimine din gîndiraa muzicală 
formele a priori, prin care spiritul impune sunetelor o ordine 
ce nu le 1 este imanentă - pentru a descoperi această or Sine în 
însăşi afinităţile naturale ele sunetelor. Compozitorul forma- 
list de tip Strawinaky va fi dominat de voinţa de a plia 
materia muzicalii dup*» puterile discreţionare ale intelectului i 
nu mai poate fi vorba de s descoperi sensibilul sonor, ci de 
e-1 produce. 

Uintr-un anumit punct da vedere, formalismul se 
confund i cu istorie însumi s gîndiril muzicala, cara subordonă 
dintotdesuno elementele armftnice necesităţilor formalj. In Ju- 
rul tranzacţiei progresive de la succesiv la simultan, în jurul 
constatau că tot ceea ce alterfliază se poate suprapune sau, 
dimpotrivă, aste refractar oricărei adiţionări, parj a se fi 
desfigurat o pagină copitela din istoria muzicii. "Termenul da 
polifonie, care pentru vechii greci nu desemnase altceva decît 
multiplicitatea , varietatea sunetelor unui instrument sau ale 
unei piese, de vino- pentru muzicianul medieval expresia unei supra- 
puneri do sunete — Repetarea constanţi a unei unităţi melo- 
dice conduse - în canon sau în fugă - la o reala suprapunere. 
Apoi se impuse ideea monstruoasa a acumulării notelor unei game 
într-un singur acord de şapte sunete, (finalul Simfoniei a IX-s) 
a supraetajării mai multor agregate sonore, a mai multor tonali- 
tăţi.. -.Toate acestea par a deriva dlntr-o -antifonia " primiti- 
vă, din dorinţa permanentă, de si aai ault sau mai puţin refula- 
tă - iar alteori abil disimulată - de a juxtapune vertical mai 
multe unităţi. Se pare că audierea succesiva a făcut să 
ţîşneasca în. spirit o imagine simultană, o suprapunere subiec- 
tivă a elementelor sonore prevestind suprapunerea lor reală. 
Legea trenzecţiei de la succesiv la simultan, implică deci ca- 
tegoriile psihologice ale gîndirii muzicale ; fi totuşi ea a 
dat naştere unor noi perceperi auditive a căror justificare 

= î) = nscnaffner origine des instrum .nta de mu,iqu^a^l9 

46 



devenea *«*f»i aproape formală ! simultaneitatea funcţiunilor 
de tonica S i dominant*, fuziunea poliermonlcd a unor entităţi 
diatonice eterogene (Sacra du priiu-tamps), politcnaliamul. . . . 
A existat «Întotdeauna - «laturi de armonia naturala o armo- 
nie factice, decelabila încă In înrudirea funcţionala a sune- 
telor din muzica primitlvS.(2 Si aceasta armdnie factice, 
născuta din. puterea constructivi a intelectului, atest* acţiu- 
nea vie a cea ca am numit formalls». 

Din toate timpurile - ai astăzi mal mult decît 
oricând problemele fundamentale ale muzicii s-au exprimat In ter 
meni inatorici. Trebuie ea conservam sau ei revoluţionez. ? Cum 
ea diferenţia* obianuitul de autentic ? Cum pute» distinge 
principiile, exigenţele permanente şi imuabila , al căror do- 
cniu M treacăt fie epue este forţat e se rastrînge din ce 
£ ce.!- de regulile |1 tradiţiile grefate pe ale, cere par. 
a fi incompatibile cu noţiunea da originalitate 7 Daca lua» 
& considerare tonalitatea - concept justificat atît Snapr ori 
cît ii aposteriori (deoarece nu constituie decît un compoaitum 
da materie «1 forma care se limitează reciproc) observ*, câ 
„e realizează un acbilibru, sau - daca vrem - un compui 
între aceste douâ concepţii opusa ala ar e. ^ ^ 

empirismul ,1 formaiismul. Dezagregarea tonala uţai nu e e 
8 l" ce va decît o consecinţa a tentativei tot mai ansxsUmte de 
a reduce la minimum una din cele doua categorii pe care acest 
concept avea m.nirea de a le echilibra. Gîndirea muzicala sa 
21 La iniţial pa o materie docile, de care nu înt'rzae îns* 
T d drteze Prmtr-o abstractizare prograaivd, iar forme 
^ sugerate da afinităţi acustice naturala "-•*-••«" * ?^ 
t, elemente generatoare pentru a- S i cuceri independenţa. Dez 
voi s-resurselor armonice se explicâ mai întîi de toate prin 
Ia ca un modei natural este imitat - » 
eo t - iar fructul acestei imitări devină un nou model daasMe 
ta riadul sau imitărilor viitoare (Schânbarg, Hermonialebre, 

P ' 4 ' 2) ' s-a început daci prin imitarea unor ■•arnetipurl" 
naturale, acorduri stabile din punct de vedere acustic facur* 1. 
= J^Mteam at valeurs permanenta s de l'art 

muslcal, pag. 95 
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treptat acordurilor sintetice, care nu cînt stabile decît din 
punct de vedere f urmei - prin funcţia pe cere şi-o asumă în 
cedrul unui sistem teoretic (sistem ce determină şi valoarea lor 
auditivă). Uribuţiile fomtei nu se limitează însă le determi- 
narea senzaţiilor; ea poate crea nemijlocit aceste senzaţii. 
Un acelaşi intervsl acustic este susceptibil de a primi sen- 
suri absolut opuse, conform cerinţelor formei care -l utilizea- 
ză. Se poate vorbi astfel despre o "Sahcin-Koneonen3 ,, şi despre 
o "Gchein-Dissonsnz", termeni care reflecta substituiri pri- 
matului auditiv prin acla formal care este exact inversul celui 
dinţii. Sensibilul sonor a devenit o materie indiferenta subor- 
donata în întregime capacităţii constructive c spiritului. 

lupă c^um sm vkmt, formele naturale imanente mate- 
riei sonore trebuie privit? ca punct de plecare al unai gene- 
ralizări -"proces capabil sa la elibereze de experienţa auditi- 
va iniţială pentru a le asigura universalitate §i necesitate. 
Nu putem vorbi fireşte, de o universalitate stricta, întrucU - 
....universalitatea empirică nu e dscît o înălţare arbitrară 
q valabilităţii - prin inducţie - de la ceea ce e valabil în 
cele mai multe cazuri la ceea ce »fta valabil în toate cazurile* 
Adastă ne exolică rezistenţa pe car, concretul o opun, adesea 
armoniilor pur constructive, perisabilitate formelor şi a sis- 
temelor - armonice gi în fine caracterul ambiguu al tonalităţii 
clasice care a dus la dezagregarea sa finală. In ce constă 
eceast. ambiguitate ? In imperfecţiunea cu care se realizează, 
generalizata datelor .empirice , imperfecţiune ere submina to- 
nalitatea pe măsură ce se dezvolta fidelitatea creatorului fa- 

de eul său apollinic sau dionisiac dorind să concilieze 
atitudinea empiric, cu aceea formală chiar cu preţul perfecţiu- 
nii sale, tonalitatea le împiedica de fapt pe amîn.oua * se 
realizeze planar.. 

Sâ încercăm ei lămurim sensul acestor afinităţi-, 
icorftil perfect majer, certitudine* acustica de la care plase* 
gaaa «stenic*, pare a fi intr-auev.r "cpera «W** 
U aceasta resisâ de altfel latura empiric, a eiStemulu te -el) , 

•i i fc*r>w*ni Derfect minor se înlepartesza 
dar SchSnberg observa câ acordul periei roTaalltaa 
k l. -Welul" său natural ; empirismul devine formalism, 
deja ,e mu.elui ^ _ ; .., iDilll suprapunerii ter- 

d.oarece armonia clasică H'^^&î acestui principiu 
tel or de fundamentul său acustic Cri, Li*it*l 
Îrl-Kant, Kriti, $* reinen Vernunf t , ed .a II-a.pag.44 
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sînt pree strimte, c^ea ce obliga tonalitatea să recurgă Îs 
artificiul a şa -numitei or "note striinii armeniei" pentru s se 
putea adapta bogăţiei integrele e elementelor sonore. *i con- 
sidere unele acorduri drept striine înseamnă fapt a le atri- 
bui o valoarea negativi sau cel puţin relativă, relativă la or- 
dinda a priori a tonalităţii clasice" notează Paul HinJemith 
în acel manifest al empirismului care se numeşte Unterv/eisung 
im TonsatK. "Nu există sunate str iime armonici, ci num^i un sis- 
tem al sunetelor streine armoniei" - observi la rîndul său au- 
torul lui Pierrot Luneire, unul dih promotorii formalismului 
armonic. Atonalismul şi politonalismul , născute din nevuia de 
a da" o forma pozitivei nenumăratelor note str.iine if&Ş&a abundă 
în muzica modernă, constituie deci nu atît o spontanee generaţie 
ex~nihilo, cit mai ales o reacţie împotriva a ceea ce Hindemlth 
şi Schlînbjrg au denunţat drept scandalul conceptului d; altera- 
ţie. Fie că luăm în considerare sistemul lui lîindemith, fie 
că-1 lu.m pe acela al lui Schonberg, atît unul cit şi celălalt - 
cricît de antinomice ar putea paree la prima ve;!ere - generali- 
zează tonalitatea pentru a o face mai simpla §i în eealagi timp 
mai comprehensibilă. Ambjle pleacă de la acera cromatică cu sco- 
pul de a realiza aeja sistematizară integrală a material sono- 
re care este refuzată armonici funcţionale. Iar suprapunerea 
terţelor devine în armonia atonală suprapunere a cvartelor. Acor- 
dul perfect al sistemului schonbergian va fi deci do-sol-r-a, 
acord într-adevăr sintetic şi care se înstrăinează considerabil 
de datele acustice, după cum o recunoaşte Schonberg însuşi. 
Probljma care se pune înainte da toate însă, este aceea do a 
gtl dacă armonia factice - după cum am denumit-o nu-§i ponte gă- 
si justificarea în elemente acustica originale pe care ea singu- 
ră era capabilă să le dezvăluie. într-adevăr, Schonberg obs.rvă 
câ prin suprapunerea cvartelor putem ajungă la un acord e*re 
ar conţine toate cele douăsprezece sunete ale gomei cromatice, 
lucru irealizabil prin suprapunerea terţelor. Pe de altă parte, 
suprimând în anumite ocazii unele sun-te din aceste acorduri 
de cvertâ, putem regăsi acordurile de terţă ale armoniei funcţio- 
nale Astfel, tonalitate clasica apar. ca un caz particular al 
sistemului schonbergian care realizează - Jn ciuda caracterului 
sau f «etice - o fidelitate mai mare faţă de materia primă ,ono- 
â (deoarece permite sistematizarea ei integrală U 



ra 
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urice cunoaştere este în acelaşi timp şi o creaţie : 
efortul lui Hindemith de a dascoperi legitatea imanent j afinită- 
ţilor acustice U cunduse de fapt pj autorul Î4jt amorf oaelur la 
eroarea unei noi materii sonora. Pe Je parte, oricj creaţie 

tgi găseşte deaavîrgiJ\«e şi oarecum Justificarea (după cum na-a 
demonstra t-o Schonberg ) într-o cunoaştere. Fiecare fomră nouă- 
si a coapta constituie dup5. noi juTJti-« carea aupremâ-&-ori^-i«ei4 — 
tăfcii - aduce noi revelaşi asupra datelor auditive. De-a iWr 
g ul evoluţiei mujicii, ce-o ce păruse iniţial dr^pt o structură 
îndrăzneaţă sau chiar supărătoare , cuveni curînd pentru posteri- 
tate' o certitudine, un bun comun da a cărui provenienţă unii 
nici nu ae interesau. Si ne putem întreba pe drept cuvînt 
dacă reînnoirea gîndirli muzicale presupune cu a^varat o îmbogă- 
ţire a materiei sonore. In muzica no .Iernă totul psre a fi fost 
spus din ?M*t de vedere sensibil şi nu vedem în ce direcţia Mi- 
mai putea l.rgi domeniul pur patologic al chicii conecta. Htft 
aceaată certitudine a epuizării senzaţiilor primara nu s-ar fi 
învederat, desigur & de susceptibile aînt armoniile ceio mai 
curente şi 2#i dea utilizata de 8 fi reVfil urif ice+e printr-o 
mm?%U formală.. Posibilitatea muicii do a se reîmprospăta 
ffe* a iesi din tiparele tradiţionala de a construi senzaţii 
ia o subtilă originalitate plecînl da la eleaentale acustice ce- 
le aâi fecala - iată una din putinele descoperiri fecunde din 
muzica secolului XX. Chisr doc. ace, stă descoperire nu a P utut 
aduce decît un singur rmoc în prim planul artei componistice : 
acela al lui Tgor Gtravvinsky. CI* v ^ So 



j 

f) 'ÎSăSSi a* putut constata *ţ plttt acum din cuprinsul studiu- 
lui ro-tru noiacttîi acestuia se axează în special pe latura 
lui nostru, wi-^ 1 «ftrwi dualităţii fundamentale dintre ma- 
f.rmal^a flrjauni j. g t f^^ftutu^r artelor în raporturi di- 
tS&tgJSSSt %5j2*to5£h ii P^intr-o dualitate particu- 

face specificul ei. 3a « * ? rucij jt a cu itg.. 
fundamentali, dar nu Pgţ*ft , d *f StSlpS armonie si un prin- 

W-P^*^ "timpul antologic;' 



muzical. 2i»P^ t < fi « e * }"Sl^ fl ;gSî^iS« îl îuTSicharu îagner) 
al lui Strawinsky sjd ~™ fnt^Uca în muzică toate 

Qste însă un alement dionisiac, eara^inxr»<. ^ 




efe 
fi 

bilul sonor 
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întreaga operă a acestui protau {s c&rui versatili- 
tate stilistica derutanta n-a fost dep^ită deeît de unitatea 

concepţiei sale estetice) reprezintă o ilustrare de geniu a ta™ 
sei după care fbrmele cele mei convenţionale în aparenţă pot 
genera, atunci cînd ştiu să-gi rămînă fidele, o nouă cunoaştere 
a spaţiului sonor. Hindemith revizui sa tonalitatea, lărgind-o; 
Strawinsky o va revizui eccantuîndu-i puterea de c on st r îngere . 
Libertatea expresiei sale derivă în mod paradoxal dintr-o supune- 
re absoluţi. Vorbind despre "uadipus Rex"'» Homan VI sd s-a cre- 
zut în drept sâ afirme s "E/istă în întreaga istorie a muzicii 
puţine exemple în care mijloacele formale atît de simple eă 
fie capabile de a transmite o emoţie atît de profundă, âici for- 
mulele cele mai rigid 3 redevin pentru un momunt vitale : un sim- 
plu trison minor redubîndeste - poate pentru ultima oară, un 
potenţial expresiv de cere pires lipsit de decenii dacă nu chiar 

de secole- In general s-sr putea concede că " sonoritatea atît 

de nouâ e muzicii sale (a lui Strawinsky) nu decurge atît din 
instrumentaţie, nici chiar din întrebuinţarea de noi agregate 
armonica» cît .lin stabilirea de raporturi inedite între complexe 
relativ simple, chiar între acorduri consonante, care dob îndese 
dintr-o^ssvoare şi o prospeţime neaşteptată. 

Există în întreaga opeM a lui Strauinsky o plenitu- 
dine sensibilă care - departe ie a se naşi© din bogăţia materiei- 
ÎŞi trage seva numai din docilitatea cu care aceasta ştie să se 

supună exigenţelor formale. A discuta dacă şi în ce măsură 
Strawinsky din perioada neoclasică îşi râmînea fidel lui însuşi - 
iată o problemă absurdă şl ireverenţioasă, âbandonînd luxurianţa 

nspăţluî "relativ strîns impus studiului nostru prin înseşi 
forţa' lucrurilor ne-a obligat să facem abstracţie de fenomenul 
cel mai important §i mai specific pu&icii moderne, care prin 
adoptarea sa finală, dj către Strawinsky ar fi do natură a mo- 
difica .simţitor - trebuie s-o recunoaştem - sensul unora din 
afirmaţiile de mai sus. Ne referim fireşte, la dodecafonic. In 
cele ce urmează, discutarea aspectelor formale din opera lui 
Strawinsky se va face deci exclusiv în funcţie de operele perioa- 
delor rusă §i necdasică. De altfel implicaţiile formale ale 
dodecafonici sînt insignif i*ante pe plan armonic, muzica seria- 
lă fiind, după cum se ştie, muzica pulifonică, par excellence. 
Aceasta e şi raţiunea care va justifica abordarea operelor Ur- 
zii ale lui Strawinsky şi V/ebern într-un articol viitor deaicat 
formalismului temporal, (N.A.). 
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sonoră din Sacre , Strawinsky - departe de a-§i renega sti- 
lul - îl reducea la aetele-i esenţiale. Tocmai Je aceea mate- 
ria acustică caa mai banala fi mai neutră deveni pentru el pre- 
dilectă ; erau condiţiile indispensabile pentru ca spiritul său 
să-fji demonstreze puterea de asceză gi de renunţare, gustul 
pentru sobrietate? xaergînd pîn^ la Jescarnsre, într-un cuvînt 
"principiul raţiunii suficiente" {pentru a relua celebra expre- 
sia a lui LeibnizK Ca în "Arta fugii' 1 , din mieria aensi- 
bilă pare & nu mai fi r timus finalmente decît acel minimum nece- 
sar pentru a realiza operaţiile gîndtrii* Sunatele se dizolvă 
pur şl simplu în forma pe care o realizează, ceea ce este si.no- 
nim cu a spune câ stilul atrawinakyan dintre cele două războaie 
reuşeşte Sd se Jet aşeze de materia sensibilă pe care el însumi 
o crease. 

Estetica neoclasică, care se revendică de la premi- 
sele teoretice ale unui Hanslick, Ilerbart sau Zimmermann, ă fost 
împinsă de spiritul poleonic copios al promotorului ei ţi sprd 
unele concluzii inacceptabila (Foâtique musicale). Dar chiar 
daca nu găsim de cuviinţa să adoptam formalismul arhaizant din 
"cariera unui libertin*', puteţi gusi pricum în el obiectul unei 
preţioase experienţe. î-îulţi compozitori tineri care nu ş- au 
preocupat decît dc îmbogăţirea materiei sonore neglijînd virtu- 
ţi ile stilului unitar, au căzut victimă senzualismului lor incon- 
ştient # O muzî'cd care se mulţumeşte cu repetarea armoniilor agre- 
sive, m&rginindu-se Sa introducă disonanţe în formulele curente, 
este fir^ valoare, deoarece efectul su litiv nu ponte disimula 
abrenţe sau banalitatea gîndirii* "Sjnzaţia armonică autonomă 
afcţioneszâ ca un narcotic \ doze din ce £n ca mai mari devin 
treptat necesara 41 , s-s remarcat» F icînd să ţîgnească o muzicali- 
tate profunda din cea mai arida materie sonoră y Igor Strsvinstry 
dădea o lecţie acelor muzicieni de avangardă la care abandonarea 
formelor tradiţionale se producea nu aub imperiul unei necesi- 
taţi lăuntrice, ci numai din voinţa arbitrară de a le distruge- 

In stil se exprima coerenţa gîndirii care se orga- 
nizează în jurul unai operaţiuni fundamentele* Kumelj lui St ra- 
winsky e suficient pentru a infirma atît teza epuiairii resur- 
selor tradiţionale, cît şi pe aceea care postulează imposibilita- 
tea exprimării originale într-un limbaj curent aau chiat vetust. 



-/A 
£1 



Dazîndu-ee pe exemplul acestui geniu autentic aaa putea concepe 
un nou tip de reînnoire care n-ar efect a nici principiile, nici 
limbajul armonic, ci ar proveni e.clusiv din descoperirea unui 
nou stil* a unor noi categorii capabile sâ organisme gînlirea 
muzicală. 



Preda Alexandru 
Cla.XI, A 



******* . 



FHUMOASA SGTI PATRIA MEA 

Jos la şes e zarva mare 
Cîapu-i plin tot de tractoare 
Si combinele răsuna 
Rodul muncii îl a Jună, 

lîsi la deal sînt pomi şi vii 
Plin* cu feis §i capii f 
Struguri , p^cme, colsg în soare 
Cum doar ţara noastră are, 

Lierge trenul sua pa munte 
Unde -a crestele cărunte, 
Der mai joa se văd Îs vale 
■ KîntBrele hidrocentrale* 

Iar la marea noastră dragâ, 

Perc-ai sta o vară-ntreagii* 

Si de-sceea-i sărbătoare 
De 1* munte pîn'la mere. 

Haumovici Simona 
ffis. IX. A 
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SPERANŢE 



u lume uitată, străina de noi 
Există pe-o Bltâ planetă 
Iar osmanii Terrei plutind înspre ea 
Vor s-o găsească - speranţa 

Doar timpul e-n stare (M* poată vedea 

Savanţii încearcă să creadă 

Că exietâ-undeva 

0 era desparte pe oameni de aa 

Si totuşi ei cred într-o nouâ existenţă 

Dar totu-i posibil 

Si nici nu-i prtfa grau s-ajungi pe -o altă planetă 

35* eui pe o scară §i urci tot iaereu 

( £ chiar realitate, nu-i doar visul meu ) 

Si iatâ ai cuprins universul* 

Acum timpul aleargă cu v e a t q & *n neant 
Că oamenii s-su întâlnit 
Se bucură sincer §i cred in speranţă* 
Lor visul li s-s împlinit. 

lonescu Arta Măria 




I 



seriauei.:ul f îC^MW 



SECOLULUI XX. 

_ -./^ "v. 



In t Uniţii pentru primo daţfi în lucrurile? comp ofi- 
ţerului Arneld SchSberg, tehnica dodecafonica ţ»pWftiJ*t# un 
nou stadiu muzical , un nou curant în mv*s istorie a muzicii, 
curent ap^ut iin necesitatea găsirii unei formulG originale 
do oraţie menite al schimbe radical întreba orientaro mu- 
zicala de pînl atunci. 

Astfel, acum compozitorii "sînt preocupa ţi mni 
mult de interesul unor combins J,ii abstracte de note d^cît 
dâ ! exprimarea cu ajutorul muzicii a unui Wţf»enţ care B& se 
transmită auditorului % arata pe bună dreptate teoreticia- 
nul francez Jecquas Chaille* în cartea sa • 4o.oco UI 
ÎS 32U2ÎC4«- *cest lucru explici gl lipsa de interes manifes- 
tată de publicul ne iniţiat în studierea unor ******** creaţii 
mus Ic ©le * 

Unele dintre ipotezele privind lipss interesului 
public feţ^ de muzica seriala ş,i modala în general, este 
cea de A.Lavignac. Acesta încesrc* o explicaţie punînd tem* 
m.nul în lumina legilor de baza ale fiziologiei pe ***** ne- 
concordanţei dintre ritmul biologic (puls, r< spirale e tc . ) 
regulat al omului ritmul neregulat al lucrărilor de acest 
fel. In timp ce muzica veche are ritmul şi structura mauri- 
lor în cea mai mare psrte constantă, muaica dodecafonici 
pierde această structur, regulat, variind de la mă.urd la mă- 
sura în cursul lucrării în funcţie de inspiraţia şi orig.na- 
litatea creatorului» 

Spre deosebire de Lavignsc, Leibovitz se pronunţă 
ca un adept înfocat al noii tehnici, sducînd la rînlul sau 
argumente puternice. 

Indiferent de aceste pâreri, serialismul râaîne 
0 ra .ur. ft i o sursa deosebit de bogata a muzicii muderne; 

.//. 



probabil ci, cu timpul t prin iniţierea esc uit itorilc-r vor 
ajunge s;-i fie apreciata §1 capodoperele acestui atît de con- 
troversat g^n muzical. 

Voi do cu caracter pur Informativ, din dorinţa 
(Iq a l&m o impresie c St nt@i clnra, un exemplu de formulă 
da creaţia folosită âdaaea d'ft compozitorul francez Plerre 
Baalez* 

Pentru a înţelege aai bine tehnica serială, tre^ 
buie cunoscute cîteva noţiuni de bszl nle dodecof onixului . 
Formată pa aceeaşi întindere ca gl scara Heptatonală, goma 
dodecafonica sete alcătuita din 12 sunete (dodeca % - 12 ) 
dispuse la interval de un semit on« 

Tehnica serică consta în ordonarea celor 12 
sunate în serii, cu condiţia de s nu ee repeta unul Unt re 
sunete. Pentru început trebuie alcătuit un cod forjat din 
cele 1? sunete în ordinea stabilită de compozitor. 



Vom 


lua deci 


1 




Do diez 


2 




Gol diez 






'La 


4 




Re 


5 




Si 


6 




La diez 


7 




Do 


8 




Sol 


9 




Mi 


lo 




Fa diez 


11 




He diez 


12 




Fa 



Apoi se va calcula răsturnarea, adică pornind 
<3e la nr.l aceleaşi intervale luate In mod suitor dacJ ele 
coboară §i invers 1,10,12, 7 ,11 , 9 , 4 , S, 6 ,2, 5 1 5. 

In sfârşit vom acrie cu acelaşi cod numerele 
unei geme cromatice de la nota Do î 7 ,1, 4 ,11 ,9,lS,lPt3, ?, 3, 
6,5. 

In boza acestor trei elemente se vor alcitui ce- 
la patru serii a cîte 12 giruri. 



.//- 
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A* Seria directă (se vor scria cifrele pe orizontală de la 
1 Îs 12 şi vor completa pi verticală scările cromati- 
ce pentru fiecare cifră K 



A. 1 


1 


2 


3 


4 


5 


6 


7 


3 


9 


lo 


11 


12 


A* 2 


4 


3 


6 


11 


7 


5 


1 


2 


12 


8 


9 


lo 


A. 3 


11 


6 




9 


1 


7 


4 


3 


lo 


2 


12 


8 


A» 4 


9 


5 


7 


12 


4 


1 


11 


6 


8 


3 


lo 


2 


A ■ Ş 


12 


7 


1 


lo 


11 


4 


3 


5 


2 


6 


8 


3 


A ■ 6 


lo 


1 


4 


8 


9 


11 


12 


7 


3 


5 


2 


6 


A. 7 


8 


4 


11 


2 


12 


9 


lo 


1 


6 


7 


3 


5 


A* 8 


2 


11 


9 


3 


lo 


12 


3 


4 


5 


1 


6 


7 


A. 9 




9 


12 


6 


3 


lo 


2 


11 


7 


4 


5 


1 


A. 10 


6 


12 


lo 


5 


2 


S 


3" 


9 


1 


11 


7 


4 


A. 11 




lo 


8 


7 


3 


2 


6 


12 


4 


9 


1 


11 


A. 12 


7 


8 


2 


1 


6 


3 


5 


lo 


11 


12 


4 


9 


3. Recurenta seriei 


directe 


ee 


obţine 


citind pe 


orizontală 


Şiruri! 


e A 


. inversate. 










































B. 1 


12 


11 


lo 


9 


8 


7 


6 


5 


4 


3 


2 


1 


3. 2 1 


lo 


9 


8 


12 


2 


1 


5 


7 


11 


6 


3 


4 


3. 3 


3 


12 


2 


lo 


3 


4 


7 


1 


9 


5 


6 


14 


B, 4 


2 


Io 


3 


S 


6 


11 


1 


4 


12 


7 


5 


3 


B. 3 


3 


3 


6 


2 


5 


9 


4 


11 


lo 


1 


7 


12 


6. 6 


6 


2 




■s 

s 


7 


12 


11 


9 


8 


4 


1 


lo 


B- 7 




3 


7 


6 


1 


lo 


9 


12 


2 


11 


4 


8 


■B» 8 


7 


6 


1 


5 


4 


8 


12 


le 


3 


9 


11 


2 


B. 9 


1 




4 


7 


11 


2 


1© 


3 


4 


12 


9 


3 


B.lo 


4 


7 


11 


1 


9 


3 


8 


2 


3 


lo 


12 


6 


B.ll 


11 


1 


9 


4 


12 


6 


2 


3 


7 


8 


lo 


6 


B.12 


9 


4 


12 


11 


lo 


3 


3 


4 


1 


2 


3 


7 
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C* Seria răsturnată { se scrie pe orizontală, răsturnarea 

se completează fiecare cifră cu gama cromatică cores- 
punzătoare ) * 



■ 






— — — - — 








~- ^ ■- — 




~ — — ■ — 
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C, 1 


1 


lo 


12 


7 


11 


3 


4 


8 


6 


2 


5 


3 


C 2 


4 


3 


lo 


1 


9 


12 


11 


2 


5 


3 


7 


6 


c 3 


11 


2 


S 


4 


12 


lo 


9 


3 


7 


6 


1 


3 


C. 4 


9 


3 


2 


11 


lo 


8 


12 


6 


1 


5 


4 


7 


C. 5 


12 


6 


3 


9 


3 


2 


lo 


5 


4 


7 


11 


1 


C. 6 


lo 


5 


6 


12 


2 




3 


7 


11 


1 


9 


4 


C. 7 


8 


7 


5 


lo 


3 


6 


2 


1 


9 


4 


12 


11 


C, 8 


2 


1 


7 


8 


6 


5 


. 3 


4 


12 


11 


lo 


9 


C. 9 


5 


4 


1 


2 


5 


7 


6 


11 


lo 


9 


8 


12 


C.lo 


6 


11 


4 


3 


7 


1 


3 


9 


3 


12 


2 


lo 


C.U 


5 


9 


11 


6 


1 


4 


7 


12 


2 


lo 


3 


8 


C.12 


7 


12 


9 


5 


4 


11 


1 


lo 




8 


6 


2 



Bm Recurente -seriei răsturnate £le Tel ca şi la recurenţa 
seriei directe, inversăm ordinea la fiecare §ir al seri- 
ei răsturnate } * 





























D. 1 


3 


5 


2 


6 


8 


4 


9 


11 


7 


12 


lo 


1 


f D. 2 


6 


7 


3 


5 


2 


11 


12 


9 


1 


lo 


3 


4 


D- 3 


5 


1 


6 


7 


3 


9 


lo 


12 


4 


8 


2 


11 


a. 4 


7 


4 


3 


1 


6 


12 


8 


lo 


11 


2 


3 


9 




1 


11 


7 


4 


5 


lo 


2 


8 


9 


3 


6 


12 


Dt 6 


4 


9 


1 


11 


7 


8 


3 


2 


12 


6 


5 


lo 


D. 7 


11 


12 


4 


9 


1 


2 


6 


3 


lo 


3 


7 


8 


D, 8 


9 


lo 


11 


12 


4 


3 


5 


6 


8 


8 


1 


2 


D. 9 


12 


8 


9 


lo 


11 


6 


7 


5 


2 


1 


.4 


3 


D.lo 


lo 


2 


12 


a 


9 




1 


7 


3 


4 


11 


6 


D.ll 


8 


3 


lo 


2 


12 


7 


4 


1 


6 


11 


9 


5 


D.12 


2 


6 


8 


3 


lo 


1 


11 


A 


. 5 


9 


12 


7 
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Pentru o imprima §i un ritm impus de aceste ts- 
b3le, mai alcătuia un cod de felul următor : 

l=o saisprezecime 

2 * 2 saisprezecimi - o optime 

3 = 3 aaispreaeeimi * o optime nu punct 
4=4 ssisprezecimi = o pătrime - etc. 

De altfel, î.3oules deducînd din aceeaşi carie 
toate elementele puse în cauza (înălţime, nuanţe, atacuri, 
pauze etc.) a devenit iniţiatorul unei muzici prefabricate 
prin calcule, pe cere am put ea- o numi "Muzică Eul ti serialii". 

In aceasta situaţie, singura munca de creaţie 
se rezumă doar la fixarea codului, restul putînd fi rezol- 
vat şi de un calculator (arta maşterilor serialişti consta 
chiar în fixarea codului). 

Stockhsusen însă, nu a mei păstrat o regulă î.n 
folosirea seriilor "l^sînd această alegeri în seama hazardu- 
lui" (Chailley). 

Oricars ar fi argumentele sau c ontra argumentele , 
lisputa Jintrc adepţii serislismului gi "profani" este încă 
în plină desfăşurare, iar această noua muzica este primită 
deocamdată au curiozitate. 

Indiferent âe opiniile lor, mulţi dintre compozi- 
torii serieli§ti sînt nişte autentice personalităţi muzicale, 
a c^ror valoare nu poate fi cont estetă. 



Mchifor Serbam alexandru 
Cls. X. i 




Tii preţul i'ruiau^y^ii Lî) : V«;.j tinerele, 
TI Mjnt alînr -ii ^n*Lj tfe ^^J,i|;j 

l^ l ' r ^r' 1 n-r,t îi; ui rj^idci l i)o t*c**ru - 

fl^rui ţiu, initsi virc-ta, 

Sj-g jur pc-nr/ţintul spiritului paţ^ 
^ to p,^tr*z gţfch jururi r;u prt^linţu. 

h- if * 

feliei 

Vi^:-rjţil di. ^i\.nz - d^utc floi-cnt mg t 
r jr^ai <h> Aifetifu oLj-m-îpi *t p'jvn zii h 
^rlttri* [*ulb:r* %f nur. 

Undeva p j.d^iej virul^rc ii t j n r^re Kj| I 7 

^î^izM violetul îltlm înflorit $ onr* p 
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CI a. 3 



IJH ŢINTAR 




Iv^nur, :'c;^rbit ţji uoal t 

frunza (U flr*ar 
?Iîn**tâa-neql.irQ rsf 
,\raj.rul de-ac 1 coapte 
Un ţtn£cr 

L-ei iw>lii.îj nffir*i plonia 
SL^U picuri triata ;eo 
rtin ochi , lin nps, ^in 
Adio franca tie'h 



* * » 



NJt« 



ieuio, sas Si; molI 
^irua^a fţ&ţ urcate 

colbul pr*f'Jit. 

Ccc^ c-j. au siunt tis mult 
Buselud cadoul cie lamion 
□ i ■ dWuntru îmi i ; £»£tj r*ţ$ colL 

trli le ţes - 



# * ¥ 



traista q^Aţa 

^pr* uuiguroip ;"urrdc^ T pu lîn^.i r£u> 

i t.r,_L._uin să duci în z^rL ur, bob tis grîu 
- ,h Vroi ehJ n;i-nfVun ţi ? îi t'U'^î î^înd în hohot vântul 
Nu vo^ri fâ-ţt bjit în i. $i [Ui-1 pei tot piimîiitul 

-^-mi cten-mp^tH^ j Ni<-i nQi\U grei crn-mi ^cppl 
Into^roe-te tit aQ vroi iii Le trozc^ti în flptf ! " 

"îjijj mi înourc pe n^^iVi* £(Şri v£:l Ift rostul nou " 
îîiA^^uiiOfî înc^t forn^fc, tlrîn^u— :|i bobul «raa, 
'Jar ti?* na-r.iOp yÎtHljI porni &â bat-a tsre, 
0:i niiruM? copocii, sjL^nind furUmî p* Ei^re, 
Furnicii, printre ierburi, p--i^Q ci nici nu-1 poci 
SirŞi * Tinţitp tT"u<Ut£ t mtr± cu bobu-n rA£â> 

- "Enr i^-^i ^$I.t 5 o-ntre^ja vroo cn^vn surate 

- tr::b p n-o oprit .lustrul pe drum, din ^>i£#ţ:'¥, 
ÎJL^Îmfî'L, gi-e^uue Jour ^e^td jfr, bofllâ 

na ^eofcn lutfefl %ţ Eice ,h TroisU goal^' 1 ! 



hh 



L-Iî r.urţ 



îrli-c dor de hj* tu-iai d£ sub d&al 
ftjStftiîV^ Gixh ponei în floare , 
tpf! fflys -!e ^l^yi- fernec&t 
In ii Eirb jtofire 




mlndrul purt străbun, cusut 




Lj- vatra unde s-â<au:ism 



Cumatro şi vecina» 



ţUÂ Cor Oe-Liu asfinţit, pa urufli 
Ce urcm-n zări, l.o stîn£ 

utirsur tJiir.ic ţfâ izvor 
£ub licfi^iri de lună. 



(Ţ1;H IX- B 



De coas dintre pruni, i^ca^ 
:,1 visurilor asie 
&t Je bunica ce torcea 
prispe cu nodale- 



da jfucut . 9 



Hu ea me i aînt atîtea 



£>oar d lţ a-a Bucuria 

dupa munţi 
- De <;e-ai plecet, 



VINO 




t£i închid cu ragrst p^tfllels ? 

Nu vc^i câ ^rAâ 

cauLti a3 păstreze cît ntai mult 

chipul t£u ? 
Nu vezi cfi toţi 
ta iubim ? 

^fl-ei plocet 
eosre ? p * * - 

Si fiicirm într-un tErslu 

Cu £!nc]ul cA mîina v e fi 

Un nou ria^rit ds suore, 

cu (jîndul 10 florile fţ e gi V or dua^hid 

tmbit^rfl 
petalele p 

o-u gîndul ls ni^rea care va o^lin^i 
rtln nou 

chipul asului atotputernic 




IJunil tr&qcu nanuţ. 




LA CIUFULICI 



Peet*i tot e-o lume 
[îs fantasma alt*? : 
p ş |; ? câţai $1 ztne p 
Si prinţesa dalba- 

Ţoţi sfnt Feti-frumoşi, 
Cît fir fi de mici* 
Mu fi^rit curajogi > 
ţ'ţs ciuruitei , 

S^r pu cpI, în şo, 
Si s$ ere 1 ^olda^I* 
yftjjjp îfld fo&efectf, 
Cîfit doacurojeţi' 

Un liiâh rir>r, 
Gi nâ cinfulepsoi, 
SlI na£ fac£ chel ! 



St astfel îicîml* 

Pleacă tot plîngînâ, 
Si în ftînd epuntnd : 

Ce o fi avînd p 
Fo^rfâOD cu el T Ih 

Tocmai s^n îea p 
Că ci&oâ, ar vros , 

r^i-i ţ'ŞGÂ Şi lui, 
N Curaj olului n , 
Un mo | cftOtocel t 
oŞ fie gi 
Un jaţ£ cavaler- 

Ear flmjn u^i frat* p 
Cu plel* tiiioto, 

Lei ţji pcrfll&i ?- * * - 



aşu Mariana Lavinia 
Cla, VI. 3 



Cfa un vuiet :*s^u£it j, 
Crunt o isrn-j o cosit, 

Cîilnre p^-un nor boi-hui, 
la iuiroastii^ bracului* 



TreînurTnd ^i bl est guiîihI, 
Coboară a^ilu^ă-iL v*nt* 

Codrii nyri I aply&A^ 
Smulge -n zboru-i cSta-o craci. 

Fug cocorii, grauri ŞJjF^î 
Fufi, Oau iute fiii» aripi* 

X&Ţ'i iarna ces urît£ t 
Neagră ^ poauinorîtâj 

Trece poSLe-sl culmii vîrf, 
Fluturau- trenft-n vînt- 



şi ft^pul ai trupul 
viitorilor fu^i t&« 

-Jir: timpul f r Ir; 1 I , 
2n £orn caprei no/ţrc 
un pMÎ do urb -I^-pyrto 

IVLjj bal J s I 

rulincJa cor-^torii ; 

-njj.il frcâ pctJLcn-:i ^.l: l U or. 
I jc tic pripas 
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PRIMĂVARA 



3fl topesc sâpoaJslS, 

Înfloresc livaaile, 

Ghiocei q.i viurale 

Calo ?e fîtmpie, 

VîntMl tflce-îsfium chitic, 

Totuşi per adie. 

Tesifjorli zburJfi pe cînpie, 

Graţi.a c^priuorei , uijor U Sabie. 



(Primn mea ooe^io - 1$*% el-^î - 7 fini. 

pafl scriu o u U *zio. Bc atunci om 
; criL:. jr^4 anfl §i fnc^ im/i, p'nâ GÎcr? 
aş^t* |a Ni^-i rr^trJ, închipuim ag* 

cuva) '" i^fiţu ll^riaus Lavinis 

Cin. VI- B 




^ osteni t luminile luiaU 
^i-nc^p yj Lrcmure pe rînc? 

Şt^cîi* l.H vynirsfl zorile r . 
^iîin^ritG pur* ce olu JaU 
i^bucn^nu în or^ii £a culori 

strtne ^kţŞ trlr>leţ ea lumii 
^■i flti prelin^-o 
r ritr-o lacri^ urj.fi^i- 
n^-acolOj da a 

c& o nin^onra £e lumini 

Ifavâluin 3 p^mîjitul 

gi rasele do soare aprind în ea 

toate mifLLir.ila surcub^elor* 

A ameţit pământul da cui ori*-.-* 

Sus Ie înălţimi , clntd horfo t^erii. 
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anul IV 



LA SA NOAPTEA 



Sof>r<?le luce^te-rt 
Apus, 

Apoi t rogin i r;eruX - - - - 
G-a du 6 1 

Lucul i-1 ie 
Surata lunii, 
Ce, eu rasa, 
Natura o-T^ur.un^* 

toeto 

M.e^orm 5n micuţul caoole 

Luminile casglor 
oe-.*prin'J , 
Apoi Litifl cîte una y 
Gf; stincî- 

No^^lea sa lssd 
Peat-S sat, 
[Ji .lomnoşte pînfi ce 
Zurlie Q-QU revărsat - 
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■ 



CHUT 



Caut 
Drumul epre 
Clepsidra lai GIWD 
Ardant atib lumina 
Valorii totala» 



T I E 



Vagnie 

Altfel răspunde 
Prin EA olorgînd 

i pliua de zsla. 




Intr-o noapte 

M-aca visat 

Acord tie septima 

Dmuinsntâ, 

Mi-om ficiutnt mult 

Dozle^ 3 rea 

Gi-cm vibrst 

Profund 

3ia toate 

ftraonic_>lfl 

Pln4 tu-flffl aflat i 

i^tavs icae 

Pâ-rf jcti. 

De atunci 

înv Si ţ armonin 

Din fltri 

Si te regăsesc 

In parfumul 

Undi suite 

De JJsch, 



3» 




SI N10I ATUNCI 

Di? cl> oiLL chc^ma 
Oii gin suri lun^i 
tlvp^c 1.1 

Va fi l ttaiintire 
tfq eîrul ei 1 ?^ copac 
,1c pe eîfltl eram 



De adi ht-tlgţ* 

Cp p ^c-ari calatoare 
Ijup^ 1 Lin^ul drum 



l^op^ ^-^încl 



S^-al şputlii vor, 

C<i nici r.-r.d mu voi scuture 

Bo. clipe 

Cfl da frunte 

Nu voi mari deplin 

Vo fi iiii^i un somn 

In? 

De copaci- 

4 m # 



jer ^ floare, 
Lujjr gţj floare 
Cg corolo n^n^ra 

îi^lţi întoarce faţf 

Gpra jaina 

Să- ţi jjcjvoetoac 

re-nnurosc 
Unlfiîiaii. 




Lujer c!e floare, 
Lujer de fluflre 
Cu mîini <fo cîntac 
lună 

SI-U reaşezi fruntea 
l J e lumins mea 

De c? nor 
Stelele- 

j *# 

Grcea Eu^ania 
Sfts* XII 



Peştii nurii 

Cft] -la HJlofi i»iniur-n;J 




* 5* * 
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